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. Bazin eimélete a mozgokep
realizmusarol




A latvanyelemek kettds funkcidban
szerepelnek a képen: elbeszélésben
szerepet jatszo elemként és kompozicios
elemként

A képalkotdas mindig rendet teremt a képen
|Gthatd dolgokbdl

A kompoziciok fo tartoelemei: sikok,
vonalak, tomegek, foltok

A targyak, alakok elhelyezkedése
elbeszélés dltal motivalt, de kompozicios
szerepe mar az alkotd szandékaitdl fugg



Klasszikus hollywoodi mozi: vizudlis
egyensuly

A kepek ugy vannak megkomponadlva,
hogy a narrative fontos elemek a
kompozicioban is kozponti helyet
foglaljanak el

A kiegyensulyozatlan kompoziciokat a
Mozgo kamerdval egyensulyozzak Ki

Statikus képek esetében — a vagassal
teremtenek egyensulyt



A. Hitchcock: Vertigo.

A nagy térmélység nemcsak a hdromdimenzossag kedvéert van jelen,
hanem narrative is motivalt, hiszen a f6hds tériszonyban szenved. A mélyseg-
hatassal jatszik a rendezd: az eldtérben IGthatd asztal, a butorok, a varos
képe a 3d-ét szolgdlja, mig a szerepldk elhelyezkedése, a falfelUletek , @
képek, az ablakreddnydk a vizudlis lapossag hatasat keltik.




Depth of field - térmélység

Deep focus - mélységélesség

A harmadik dimenzid erzékeltetése a fiimen
KAB: mélységi €s nem mélységi képalkotds
A mélysegbe kompondlas néveli o
dradmaisagot: eldter-natter viszonya,

kameramozgds, hosszabb bedllitas, szerepld és
kornyezetének szerves kapcsolata révén

Orson Welles fiimjeiben: mélynek hatd, sikokro
tagolt terek

Jean Luc Godard: vizudlis lapossag, sikszeru
képek



Pé

J

Telephoto lenses are ideal for tight shoté and narrowing depth of field.
This selective focus in The Graduate (1967) keeps our attention on Ben.



Szeles latoszog: az eloter es a hatter is eles.
ltt a tortenelmi fablo tag keretezesevel
kombinaltak. Az eloter kevesbe aktiv, ami
elrejfi a szeles latoszog enyhen forzito
hatasar.

Wide-angle lenses show a vast location while maintaining foreground and
background in focus. Milos Forman’s Amadeus (1984).



\Széles |at0szOg €s melykéep
ko\mpozicié az 1940-es evekben:
Orson Welles: Aranypolgar (1241) s

WillicrasWyler: Litfle Foxes (1941)

https://www.youtube.com/watchev=W
TmVIDh2V2g
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Mig a szinészek elhelyezese a
kompozicioban az 1240-es evek
beélli\Tdsaira emlekeztet, az optika
hasznola’ro mar eltér: a kepnek nem
mmdemk S\I|<JCJ eles, az 1940-es evekben ezt
széles latoszéggel vették volna fel.




\A feleobjektiv hasznalatara egy fipikus
oelda: az utca, vagy a tomeg kepebodl a

<Q%e@ kivalaszt egy szereplot, aki kesobb
fonfos narrativ szerepet jatszik.
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A. Bazin a realista fimelmélet legfontosabb alakja

1951-ben & inditja el a Cahiers de Cinema-t, ami a fiim
tortenetének legfontosabb folydirata. Olyan fiimesekkel
dolgozott és irf egyUtt, mint a francia Uj hulldm legfontosablo
rendezdi, Francois Truffaut vagy Jean-Luc Godard.

Filmes példdkat elemezve irja le elképzeléseit a mozgoképi
realizmusrol:

Robert Flaherty:
Nanuk, az eszkimo (1922)
fokavaddszat-jelenete

E. von Stroheim, Orson Welles, "
William Wyler, John Ford .

Olasz neorealizmus

Gregg Toland operatdr




A montdzs bizonyos tekintetben filmszerGtlen eljards: a
sajatosan filmit a maga legtisztdbb dllapotdban a tér
egységének a fényképezés dltal valé puszta tiszteletben
tartasa jelents

Nem a ,,valosaghUseg” a fontos, hanem az, hogy a nézé a
felvételeket hitelesnek érezze: ,,a vaszon igy képzeletUnknek
a valéosagbadl taplalkozo, egyben annak a helyébe is [€pS
hulldmhegyeit és —volgyeit adja vissza”

Az is szUkséges, hogy ,,a képzelet jatékai a vasznon a valdsag
térbeli gazdagsagdnak a kiséretében jelenjenek meg. A
montdazst csak pontosan meghatdrozott keretek kdzott lehet
alkalmazni. Példaul nem engedhetd meg, hogy arendezd a
mezo és ellenmezd haszndlatdaval kdnnyitsen azon a
nehézségen, amit egy-egy cselekvés szimultan nézépontbdl
vald megmutatdsa jelent.”

~Amikor egy esemény lényegét az akcio két vagy tobb
tényezojének szimultdn jelenléte hatarozza meg, tilos a
montazs.”



André Bazin sokat idézett elemzése az Aranypolgar ongyilkossagi-jelenetérdl :

~Premier planban egy hatalmas pohdr, amely majdnem a kép negyedet eltakarja, egy
kiskandl €s egy gyogyszeres tubus. A pohdr majdnem teljesen eltakarja elélink Susan
agyat, mely eltinik az drnyékmezdében.. néhdny bizonytalan hérgés... A szoba ures,
melyén az ajto, amelyet az dlperspektiva még tavolibbnak mutat, és az ajtd mogoﬂ a
kopogtatas. Anélkdl, hogy bdarmi mast is IGttunk volna, mint a pohoroT és barmi mast is
hallotfunk volna, mint a ket zajt, két kilénbdzd hangsikban, azonnal megértjok a
helyzetet: Susan bezdrkozott a szobdjdba, hogy megmérgezze magat, Kane pedig be
akar jonni... Fesziltség teremtddik a két polus kozott, amelyeket a képmezé mélysége
tart tavol egymasiol Kane megprobdlja betdrni az ajtét a vallaval és bejon. Latjuk,
amint feltUnik az gjtd keretében, egészen kicsi és siet felénk. Kipattant a szikra a kép két
dramai pélusa kozott:”

Ugyanezt — hagyomdnyosan - révid parhuzamos montdzzsal oldandak meg? a poharak
es a gyogyszer kozelije, a hérgd Susan, az ajtd képe, a ferj, amint az ajtdt feszegeti, a
kilincs, amit a férj rdz - azoknak a targyaknak a premier planja vdaltakozna, amelyeket a
Irepdkezo ki akar emelni. Itt azonban mindezt egyetlen, egységes, hosszi bedllitasban
atju

Welles is haszndl pdrhuzamos montazst (éppen az ezt megeldzd jelenetben Susan
énekesndi karrierjét, harom évig tartd szenvedéseit igy villantja fel), de belsé vagast
alkalmaz a dramai pillanatokban, amikor az események egységének tiszteletben
tartasa a fontos.

Széls6séges realizmus ez Bazin szerint: visszaadja a targyak jelenlétének sulyat,

sUrUsé i azdltal, hogy nem engedi elvdlasztani a szinészt a diszlettdl, az egyes
targyakat a hattértdl, a kilincset az ajté egészétdl, azaz nem emel ki premier plannal egy
’rorgyc’r a helyszin - s ezzel g jelenet - egészébdl. Es pszicholégiai realizmus: a nézét az
érzékelés valésagos korilményei kozé helyezi.


https://www.youtube.com/watch?v=Ksn_s-Aa_pQ
https://www.youtube.com/watch?v=Ksn_s-Aa_pQ
https://www.youtube.com/watch?v=Ksn_s-Aa_pQ




A film a fénykeépet teszi teljesebbe, amikor az ido
reprodukalasaval foldja meg a fénykép objektivitasat. A
[étezd igy egy ,automatikus” eljdrason keresztil nem csak
alakjaban, hanem alakuldsdban is reprezentalodik.

Emiatt kerGIni kell a trikkdt, a kamera legyen tanu.

A film olyan kézel van az dltala rogrzitett vilbghoz, mintho
ismétlése vagy folytatasa volna. Igy a film és valosag kozt
lényegi kapcsolat, rokonsag, ontologiai rokonsag van. —
ontfologiai realizmus. A film sorsa €s kuldetese, hogy
féloldodjon a valdsagban.

Az ontologlql realizmus Iényege az ,,igazsaggal vald
egyesuUles” alma, az elettel valo tokeletes azonossag
(melyben akdr nincs is rendezes, szinészek, nincs tortenet,
vagy lathatatlan, és nincs filmmuavészet sem).

Azaz a valdosdgnak megvan a maga esztetikaja, emberi
formalds nélkul is.



Nem azért tekintjuk a filmet redlisnak, mert Ugy néz ki, mint @
valosag, hanem mert gepi rogzitése miatt hiszink
valosagossagdaban. — a valosag [élektani meghatdrozasa (ami
kdzelebb van a hétkdznapi észlelésinkhdz)

Formanyelvi elképzelés: a rovid bedllitdsok montdzsa helyett
jobban szereti a hosszukat, melyben érzédik a tér melysége is: itt
megfigyelhetd az események kibontakozdsa, az iddbeliseg és a
targyak térbelisége, egymdshoz vald viszonya. Montazs helyett
mise en scene. A monfazs tonkreteszi a tér homogenitasat.

Az ebbdl j6vS jelentés bizonytalansaga Bazin szerint a valdsag
része.

Hollywood pszicholdgiai realizmusa és narrativ vagasa
(Iathatatlan vagas, a nezo figyelmenek termeéeszetes kovetese)
vs. Hosszu bedllitas.

igy sokkal t8bb marad a nézdre: valasztani, értelmezni

Aranypolgar, Little Foxes, Magnificent Ambersons, The Best Years
of Our Lives — olyan filmek, amelyek felforgattdk,
forradalmiasitottak a filmnyelvert.

A meélykék-kompozicidra alapozo stilus a 60-as évekig tartott.



The Best Years of

[ ]
[ ]

Wyler

William
}

(1946)




Wyler, 1947: ,,Gregg Toland’s remarkable facility for handling
background and foreground action has enabled me over a
period of six pictures he has photographed to develop a
better technique for staging my scenes. For example, | can
have action and reaction in the same shot, without having to
cut back and forth from individual cuts of the characters. This
makes for smooth continuity, an almost effortless flow of the
scene, for much more interesting composition in each shot,
and lets the spectator look from one to the other character
at his own will, do his own cutting.”

Gregg Toland frUkkjeirdl 1Gsd:
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hitps://fil enu.wordpress.com/2014/11
/10/interviu-dana-bunescu/

Andrei Gorzo: Lucruri care nu poft fi spuse
altfel

Chirilov cikk
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KERDESEK, amik szerint ez vizsgdlhato:
Milyenek a bedllitasok?

A fipikus kameramozgasok?e A
melységélesseg?

Milyen nezoi azonosulasokat indit be,
milyen szerepre hive Es milyenre nem?

Hogyan helyezi el az embert (a
szereplot)e



Milyen filmekben bukkan fel o
melységbe komponadlds poéetikdjae
Hogyan haszndljak®e

Az (europai) muveszfilm gyakorlatdban
kialakul egyfajta reakcid az 1960-as
években kedvelt montdazsra és
kameramozgdasokro

A statikus hosszu bedllitds poétikgja:
planimetrikus kép



Mug shot (renddrségi portre) — planimetric image
(planimetrikus kép)

A kamera tengelye merdleges a hattérre, az alakok
frontdalisak vagy profilbdl [dthatdok

A hatvanas években bukkan fel, a teleobjektiv (long lens)
haszndalataval tarsul

A hetvenes evek europai filmeijoen gyakori, majd a kisebb
nemzeti filmgydrtasokba is bekerdl a nyolcvanas években:
pl. Greenaway filmjei, Terence Davies: Distant Voices Still
Lives, Sz. Paradzsanov: A granatalma szine

Ez az stilaris eszkdz absztrakt alakzatkent mutafja meg o
teret, akaddlyozza az érzelmi azonosuldst a nezo részerdl

Holtidd abrdzolds, passzdzs-jelenetek=masfajta realizmus
A piktorializmus tendencidjdhoz jarul hozzd - tabldk
A bedllitas-ellenbedllitas alternativajava valt



Amikor nem a planimetrikussdgot, azaz a
vizudlis lapossagot hasznaljdk, akkor a
hosszuU bedllitds egy mozgd bedllitds,
amelyben szintén a térmélysegre
épitenek

Pl. Jancsd Miklos bedllitdsainak
koreografidja
Szegénylegenyek (1966)



A kortars fesztivalfilm sajatja, olyan filmek
jelennek meg, amelyikben csak hosszu
bedllitdsokat haszndlnak

Pl. Un couple parfait (2006)
Fliegauf Benedek: Tejut (2007)

Kihivas: a nézd vegyen részt a sztori
felepitéseben, folyamatosan értelmeznie
kell, amit [at

Ezek a bedllitasok a hidnyra épitenek: nem
|atnak el minden informdacidval, ki kell
egészitenUnk, hogy osszerakjuk a torténetet



\ej&f: a stafikus, planimetrikus bedllitas nem
senged” be a tortenetek terébe, viszont amit
megmutat, az vizudlis feladvanykent kezd
mukodni, ami beindithatja a nézében a képek

Mogofii torténet irdnti igényt.
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Ezekben a filmekben megvdaltozik o
torténetmesélés formaja: jatek o
formaval

Gyakori eszkdz az ismétlés, toredékesség,
a veéletlenek viszik elére a dramaturgidt

Az elbeszélések vége nyitott

Gyakran az elbeszélés folyamata is része
a filmnek: pl. Greenaway filmjei, Agnes

Varda: Vagabond, Lars von Trier: Europa,
Idiotak



Bordwell szerint a mélységben kompondlds, a hosszu beadllitas
nemcsak a muveészfiim sajatja

Bresson, Tati hasznadlja

Bergman, Fellini, Antonioni, Bunuel nem mond le a klasszikus
méelységhaszndlatrol

Eklektikussag: a teleobjektiv haszndlatat 6tvozik a széles
|Gtosz6ggel pl. Capa (1975) Keresztapa (1972), SzUletett
gyilkosok




Spike Lee: Do the Right Thing, 1989
Coen Bros.: The Hudsucker Proxy, 1994

,Clothesline staging™ — kerUlik a
olanimetrikussagot, érzékeltetik o
melyseget (arcrol arcra mozdul a

kamera, atallitjak egy adoftt jeleneten
belUl a fokuszt)

Kiarostami: Az olgjfaligeten at
Terence Davies: Distant Voices Still Lives



\Abbas Kiarostami: Az olajfaligefen at (minimalista stilus,
mert lecsupaszitja a jelenet tferet, a drama a kepi

kom\p\oziciéfél fUggetlenedve bontakozik ki a ket
szereplé kozt)

N\




Peter Greenway: Prospero konyvei (barokkos stilus,
mert a kep felUletet tovabbi felUletekkel zsufolja
Tele\,megsokszorozzo a sikszeruseget)







Coen-testverek: Hudsucker
Proxy




What Wil
This Cost?

_| This Cost
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